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A dokumentumfilm mint a tarsadalom lelkiismerete

Sarkozy Réka: Kinek a torténelme? Emlékezet, politika, dokumentumfilm. Budapest,
Orszigos Széchényi Konyvtir — Gondolat Kiadé, 2018. 285. p.

2016 6ta az ABTL Dokufilmbklubja alkotdkkal folytatott
beszélgetésekkel egybekotott vetitéseken mutat be a levél-
KINEK A térban 6rzétt iratanyaghoz kothet$ témékban magyar do-
esana =k =2 kumentumfilmeket. Sirkozy Réka Kinek a torténelme?
Emlékezet, politika, dokumentumfilm cimmel nemrégi-
ben megjelent kényve j6 alkalmat kinl, hogy tagabb kon-
textusba helyezve tekintsiik 4t a rendszerviltds utin ké-
sziilt dokumentumfilmeket, melyekbdl j6 néhdnyat a Tor-
téneti Levéltar is m@sordra t(izott az elmult évek sordn.

Sarkézy Rékdnak nem ez az elsé munkdja e témdban,
ezt jarja koral a Dokumentumfilm é torténelem cimmel
2011-ben a Szinhdz- és Filmmavészeti Egyetemen megvé-
dett dokrori értekezésében, és ezt dolgozza fel Elbeszélt miiltjaink cimmel 2011-ben
megjelent konyvében, mely a most vizsgalt korszak idébeni eldzményének is tekint-
het8. Ha mindehhez hozzdvessziik, hogy a szerz8 maga is filmrendezd, és 16 torténel-
mi dokumentumfilm producereként is kozremiikodotr, nem hagy kétséget, hogy a
téma avatott szakértdjével van dolgunk.

»A dokumentummiifaj sajdtos szerepet jdtszik olyankor, amikor megolddsra vdré
nagy tdrsadalmi fesziiltségek gyiilnek dssze, amelyek valamilyen okbdl koberens, nyilt
& vildgos eszmerendszerben nem tudnak megfogalmazddni.” Mintha Lacké Miklés
Iényeglité megillapitdsira rimelnének Sdrkozy Réka konyvének fejezetei, mivel a
magyar tirsadalom négy olyan politikai-tirsadalmi fesziiltséget generdld témdjira £6-
kuszal, melyek kibeszélése a rendszervaltisig tabunak szdmitott. Els6ként 4 mdsodik
vildghdborsi cimmel a Don-kanyar és a holokauszt traumdjit feldolgozé filmeket jérja
korbe, a mésodik fejezetben Koltay Gdbor Trianonrdl rendezett filmjeit veszi géresé
ald, mig Az 1956-0s forradalom és az azr kovetd megtorlds cimet visel6 harmadik rész

1. Lackd, 1984.
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az oktdberi forradalomrdl sziletett dokumentumfilmeket veszi szimba. Sirkézy Ré-
ka az dltala kivilasztott dokumentumfilmekben arra a kérdésre keresi a vilaszt, hogy
a 80-as évektdl a kétezres évekig a filmrendezék miként jelenitették meg a torténelmi
traumdkat, filmjeik milyen szerepet jitszottak a nemzeti emlékezeti narrativik meg-
fogalmazésiban, az emlékezeti kozosség megteremtésében és a traumak feldolgozdsi-
ban. Keresi tovabba az 6sszeftiggést a dokumentumfilmekben dbrizolt torténeti nar-
ratfvik véltozdsai és a miifaj tirsadalomban betdltott szerepe kozott. A szerzé méd-
szeréhez tartozik a filmrendezdék dltal megvaldsitandd célok és az ezek eléréséhez
haszndlt filmes eszk6zok mélyrehaté elemzése, de az elkSvetett hibdk mar-miér ,élve-
boncoldsa” éppuigy része alapos munkdjinak. Kényvének misik nagy érdeme az a
moéd, ahogy a kiilfoldi és a hazai szakirodalom széles kord ismertetésével torténel-
mink négy neuralgikus eseményét tdg torténeti-emlékezetpolitikai kontextusba
dgyazza. Emellett valamennyi térténelmi témahoz kapcesol6dé filmesoportot konk-
rét, egyéni néz8pontbdl vizsgdl, sokszintivé és élvezetesen olvasmdnyossa téve ezzel a
konyvét.

A magyar rendszervaltis egyik 6rvendetes filmes tendencidjit a torténelmi doku-
mentumfilmek konjunktdrija jellemzi. A miifaj a 70-es és 80-as évekbeli hagyom4-
nyokbdl tiplalkozott, s az évtizedeken dt elfojrott torténetek elmesélésének legfébb
tirsadalmi funkcidja az dldozatok szdmdra az elégtétel megaddsa és az elmaradt gyész
megélése volt. Ebbdl adéddéan a mésodik vilighdbora kollektiv traumdirdl szél6
filmelemzések rendez8elvének Sirkdzy Réka is a Don-kanyart megjirt katondk és a
holokausztttlélék multhoz valé viszonydt, az elszenvedett traumakhoz kapcsol6déd
emlékezést és gydszmunkdt valasztja. Sira Sindor 1980-as évek végén késziilt, 120 in-
terjun alapulé Kronika cim 20 részes tévésorozata jelentette a nyitanyrt a kollektiv
traumék felfakaddsardl sz6l6 filmek dradatinak. A Don-kanyar rég elfeledett torténé-
sei rekonstrualédnak a kiillonb6z8 hosszisigy, ritmusd és nyelvi sokféleség jegyében
sziiletett személyes emlékezésekbdl. Elbeszéléseikben a megszdlalok elmesélik, mi
tortént veliik, és a sorsforditd események atélése teszi Sket hitelessé. Sirkozy Réka
egyfeldl a rendezé motivécidira, szerkesztési elveire volt kivancsi, mit emel ki a mult-
bél, és mit hagy el, mésfeldl az egykori 2. magyar hadsereg katondinak multhoz valé
viszonya érdekelte. Sira Sindor érdemeinek elismerése mellett a szerz6 kiméletlentil
rimutat a monstre sorozat gyengeségeire: a rendezd egydltalin nem torekedett tény-
feltdrisra, csupdn kronoldgiai rendbe szerkesztette a ,, beszéld fejeker”, akiket hagyott
vég nélkil monologizilni. Gydszukbdl és veszteségeikbdl a magyarsigot olyannyira
jellemz§ szenvedéstorténet bontakozik ki, és Sira kisérletet sem tesz, hogy az dltaluk
elk6vetett atrocitdsokrdl is széra birja Sket. Az id6s emberek id6k sorin megkopott,
szubjektiv emlékei amugy is bizonytalan tényeken alapulnak, a kegyetlenkedésekre
nem is emlékeznek, 4m ha ,sorvezet8t” sem kapnak az eseményeket illetGen, relativi-
zal6édik az dltaluk megéle toreénelem. A Krdnika azonban minden hibdja ellenére is
el6képe volt azoknak a kés6bbi, hossza interjukra épiilé6 dokumentumfilmeknek,
melyek mikrotérténelemként tértak fel a magyar tirsadalom kollektiv emlékezetében
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6rzétt, addig el nem mondott torténeteket. A Don-kanyarrdl sz6l6 filmek kozil a
szerz$ elemzi még Erdélyi Péter Doni tiikor és Litauszki Janos Ott a messzi Donndl
cimd alkotdsait, melyek nagyban kiilonbéznek Sdra Sindor végtelenitett eposzatdl.
Erdélyi Péter filmjérdl szélva Sarkdzy rimutat, hogy az objektiv kérdezdi szerepkoré-
bél kifordulé rendezd miként konfrontélja és provokdlja interjaalanyait, sajit kon-
cepcidja szerint dekonstrudlva ezzel a Don-kanyari torténéseket, amit csak tetéz a
film végén tett vélemény kinyilatkoztatdsival. Litauszki Jinos az MTV megbizdsibdl
a 70. évforduléra készitetr ismeretterjesztd jellegti filmet, melynek binté egyoldala-
siga egyenesen kovetkezik a kizdrélag hadtorténészekbdl dsszevdlogatott narrdtorok
elbeszéléseinek megfilmesitésébol.

Miként a Don-kanyarrdl késziilt beszimoldk is bizonyitottak, a torténelmi doku-
mentumfilm kedvelt témdja a traumdk és traumatikus események rekonstrukcidja a
személyes emlékezetben. Aleida Assmann biografikus emlékezetnek nevezi a szemé-
lyességre éptilé egyszeri és egyéni, tehit nem reprodukalhaté emlékezést. Am, hogy a
holokauszt trauméjarél milyen nehéz még évtizedek multén is beszélni, arrdl a szerz
igy ir: , A trauma természetébil adddik, hogy sem elfelejteni, sem emlékezni nem le-
bet rd.” Sirkozy Réka a téma gazdag nemzetkozi és hazai szakirodalmit feldolgozé
elméleti keretben, torténészek, pszicholégusok és esztétik véleményér titkSztetve
foglalkozik a holokauszt, a nemzeti emlékezetpolitika és a zsidé—magyar egyiittélés
problémdjival. Mig a Don-kanyarrdl késziilt filmeket az emlékezés és gydszmunka
perspektivdjdbdl vizsgdlja, addig a holokausztrdl késziilt filmeket ezen tal a blinds—
dldozat-szemtant néz8pontbdl is elemzi. Kiindulépontként Saul Friedlinderre hi-
vatkozik, aki szerint a holokauszt emlékezete megfogalmazhatatlan és feloldhatatlan
traumaként egyszerre ¢l a szubjektum mély emlékezetében, és kozos emlékezetként a
felszinre jutva, helyreallitva vagy megteremtve ezzel az Gsszefiiggéseket az emlékezet
elbeszélésében.? Ez utdbbi létrejottének gydtrelmes folyamatdra a szerz8 példaként a
német és lengyel emlékezetpolitikdt hozza fel 6sszehasonlitisképpen, amihez az 6n-
magira reflektdlé monologikus emlékezet helyett az Gjragondoldsra nyitott, parbe-
szédre épiil6 dialogikus emlékezet elfogaddsira volt sziikség.

Jan Assmann szerint a dialogikus emlékezethez két emberdltdnyi, tehdt legalabb
40 év tavlat szitkséges a multbéli eseménytdl. Gazdag Gyula 1984-ben bemutatott
Tdrsasutazds cimd filmje épp megfelel ennek az id8tdvlatnak, ekkor szervezett ugyan-
is a Cooptourist tirsasutazdst Auschwitzba a haldltdbort egykoron megjért talél8k-
nek. John Grierson szerint a dokumentumfilm olyan film, amely ,,természetes alap-
anyagokat” vesz, s azokat kreativan alakitja.* Nos, a Tdrsasutazds épp ilyen: a rendezd
senkit nem instrudl, csupdn filmre veszi a megrendiilt emberek arcit a multnak mély
kagabdl feltord emlékek titkrében. Kamerdjival nyomon koveti azt az dtalakulist,
ahogy a személyes trauma a k6z6s csoportélmény hatdsdra lassan kollektiv traumava

2. Sérkézy, 2018: 90.
3. Sdrkozy, 2018: 85.
4. Plantinga, 2009.
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valik. Az dldozatokrdl késziilt egyik leghatdsosabb film Gazdag Gyuldé, amely telje-
séggel igazolni ldtszik Friedlinder mély emlékezetbdl kozos emlékezeti rétegbe jutdsa-
rél sz616 elméletét.

A blinosoket megidézve, Varga Agotétél a volt nyilas beltigyi dllamtitkarrdl, End-
re Laszlordl készitett Leszdrmazottakat és Grod Didndtdl az dnkéntes Waffen-SS-es
Erwinérdl forgatott Trapéz cimi filmet valaszrotta a szerzd. A két ember6ltényi ta-
volsdg itt is megvan, Endre LiszI6rdl az unokdi emlékeznek, a Trapéz esetében szin-
tén generdcids filmrél van sz6, a fiatal rendez6nd és id6s interjdalanya életkorat te-
kintve. Mindkét film felveti a felel6sségérzet, blintudat és megbdnds kérdésée, s hogy
miként lehet egytitt élni ezzel a stlyos 6rokséggel. Ennek kapcesdn felmeriil a felejeés
kérdése, s a szerz6 Aleida Assmannra hivatkozik: a felejtés nem feltétlentl kiros, le-
het gydgyir is, hogy a multon til lehessen 1épni.*

Magyarorszigon 2004-ig a holokauszt nem volt a hivatalos emlékezetpolitika ré-
sze, ekkor nyilt meg 4llami kezdeményezésként a Péva utcai Holokauszt Emlékkoz-
pont, nemzeti emlékezethelyként. Am a szerz8 vélekedése szerint a szimtalan azéta
megvaldsult emlékm sokkal inkdbb konzervélja a szemben 4ll6 ellenséges fronto-
kat, mintsem el8segitené a felszimol4sukat; ennek legjellemz&bb példdjaként a Sza-
badsdg téri Eleven emlékmivet hozza fel. Nézetét szintigy Aleida Assmann figye-
lemfelhivé gondolatdval timasztja ala: ,, Az emlékezés ugyaniigy leber a gyilolkidés és
azg erdszak szitdja, az elvdlasztottsdg fenntartdja és megszildrditdja, mint az integrdci-
ot é& beilleszkedést szolgdld terdpia.” A holokauszt emlékezetének fenntartdsiban ér-
dekelt hazai szerepl8k egymadsnak fesziilése miatt Sdrkozy Réka a dialogikus emléke-
zeti keret megvaldsuldsi formdjit a dokumentumfilmben ltja. Felfogdsa egybeesik
Robert A. Rosenstone torténész elméletével, aki szerint a posztmodern torténetirds
egyik idedlis médidja lehet a film, mivel 6nreflexiv, és a néz8pontok megsokszorozs-
désdval értelmezheti Gjjd a maltat.”

A rendszervaltist kovet8en a dokumentumfilm-készit8k kétféle utat kovettek:
vagy az egyéni identitdsproblémdk felé fordultak, vagy a nemzeti identitds tjrafogal -
mazdsit tlzeék ki célul. A kozos nemzeti mult konstrukeidjira tett kisérletet Koltay
Gibor, aki a trianoni békeszerz8désr8l hirom variicidban készitett filmet: Velink él6
Trianon (2004), Trianon (2004), Vérzd Magyarorszdg — Trianon 90. évforduldjdra
(2010). Hogy milyen ideoldgia sarkallhatta Koltayt e filmek megrendezésére, azt leg-
inkdbb taldn az a Trianonban is bejitszott hangfelvétel titkrdzi, melyen Wass Albert
sz6lal meg 1967-ben, San Franciscoban: ,, Mi, magyarok elmondhatjuk, hogy az Ur
vdlaszrott népe vagyunk, elkiilditt minket ide, erre a foldre, hogy nemzetiinket szol-
gdlva naggyd é&s boldoggd tegyiik a jovendd magyar nemzedéker.”™

5. Sdrkozy, 2018: 109.

6. Idézi: Sérkézy, 2018: 83.
7.Uo. 98.

8. Uo. 166.
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1. kép Rlet Kolty Gébor: Trianon cimt rockoperdjibdl https.: // WW\;v.hirado.hu/ kultura-
eletmod/szinhaz/galeria/2018/06/22/a-trianon-cimu-rockopera-foprobaja-a-hosok-teren/
Letoltés ideje: 2019. szeptember 17.

A Trianont 2004-ben mutattik be, az Eurépai Unidhoz val6 csatlakozdsunk évé-
ben, és kimondhaté, hogy er8s igény mutatkozott ri, mert a csatlakozdsunkedl valé
6dzkodis nem tlint elszigetelt jelenségnek. Koltay meg is fogalmazta ezt: ,, A4 kérdés
1gy is felvethetd, bogy a 2. szdzadban vagy vazallusi fiiggdségbe kényszeritett néppé si-
lanyodunk, vagy képesek lesziink a nemzeti felemelkedésre.”™ S mintegy filmje ars po-
eticdjaként irdnyt mutat, szerinte mit kell tenni: ,, Ha meg akarjuk érteni, hogy az
1990-es kozép-kelet-enrdpai rendszervdlrozdsok utdan miért vagyunk még mindig rossz-
kedviiek [... ], miért érzi a magyar nép robbsége azt, hogy a rendszervdltds felemds
mddon zajlott le, abhoz fel kell dolgoznunk a 20. szdzad torténéseit. Vissza kell nyiil-
nunk az dsbiinhiz, 1920-hoz, Trianonhoz, é& be kell mutatnunk azt a 85 éves folya -
matot, amely azdta is tart.”°

Sarkozy Réka Koltay Trianon-filmjeirdl valé véleményét mér konyvének humo-
ros, egyben szarkasztikus fejezetcime is megel6legezi: Trianon Horror Picture Show,
utalva az elhirestilt amerikai polgdrpukkaszté musicalre, cseppet sem véka ala rejtve
ezzel, hogy siliny nemzetépitd gicesnek tekinti, és ennek jegyében szedi {zekre. A Tri-
anon-filmek kapcsin Sirkozy egyéni nézépontként a kultuszépités fogalmare allita
elemzésének fokuszdba, s ehhez hivja segitségtil a Shakespeare-kultuszrdl kivild
konyvet iré6 Davidhazi Péternek ebben a témdban megfogalmazott gondolatait. E
konstrukcié koré épiti azutdn nemzetkozileg elismert kiilfoldi és neves hazai kulturd-
lis antropoldégusok és torténészek — koztiik a Trianon-legendakrdl konyvet iré Ab-
lonczy Baldzs — ritusokrdl, politikai mitoszteremtésrél és kultuszépitésrél alkototr el-

9. Idézi: Sarkozy, 2018: 128.
10. Idézi: Sérkézy, 2018:127.
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méleteit és véleményée, tg kontextusba helyezve a magyar torténelem egyik legneu-
ralgikusabb témdjit, Trianont.

Koltay Gabor filmjében az id8tdvlat miatt visszaemlékezésekr8l mar nem lehet
526, helyette torténészek végeldthatatlan monolégjaibdl, érzelmeket felkorbicsolé in-
terjukbdl allnak Gssze az évtizedekkel ezel6tti torténések. Megszolal tobbek kozott
Csurka Istvan, Duray Miklés, Glatz Ferenc, Nemeskiirty Istvin, Raffay Erné, Tékés
Lészl6, de szerepel itt Pozsgay Imre és Sz{irds Mdtyds is, akik a szocializmus évtizedei-
ben ,, meglebetdsen nebeéz korilmények kozort a nemzeti sorskérdések digyét folyamaro-
san felvillaltdk”** A tSrténeti narrativa részeként a mult képvisel6i sem maradhat-
nak ki, igy kap helyet a torténelmi arcképcsarnokban Horthy Miklés, Klebelsberg
Kuno, Gémbés Gyula, avagy Imrédy Béla. A szerz§ szerint kevés tényleges informé-
ciéval szolgild, 4m anndl terjeng8sebb, mély pitosszal atitatott filmben nincsenek
kérdésfelvetések, toprengések a mulerdl — helyette egyértelmd valaszok vannak az
erre kiéhezett néz8knek. Erzelmileg ezt erdsiti fel a Trianonhoz kapcsol6dé irodalmi
emlékek, versek, memodrrészletek, imak filmen végigvonulé végtelen sora. Sirkdzy
Réka véleménye szerint a rendezd dltal alkalmazott — a magyarsdg heroizdlsinak tor-
ténelmi hagyomdnyébdl kinovs — szimbdlumkészlet erds érzelmi reakciét képes ki-
valtani a befogaddban, emellett ,a film a motivumok onkényes kiemelésével torz tor-
ténelmi onképer épit fel, amelybdl kimaradnak fontos elemek: valds torténelmi dssze-
[liggések & a kortdrs politikai helyzer realitdsai”*?

Mig a 80-as évek végének és a 90-es évek elejének torténeti dokumentumfilmjei-
ben a mult feltirisa és nyilvdnossd tétele volt az alkotdk legfébb szindéka, addig
1956 torténete a magyar demokrdcia eredetmitosza lett. Sirkozy konyvének Az 1956-
os forradalom & az azt kivetd megtorlds cimet visel fejezetéhez is egyéni néz6pontot
valaszt: az 56-os filmeket egyfelSl a »reformkommunista vs. pesti sricok« és »mi-
tosz és legenda« matrixdban helyezi el, mésfel6l a Nyomozdsok cim alatt a mult le-
téint alakjainak nyoméba ered.

1990-ben, az tinnepi pillanat elmaltaval bekovetkezett egy fordulat — szogezi le a
szerz$ —, az addig ,egyirdinya” emlékezet dtadta helyét a ,széttart6” forradalmi emlé-
kezeti hagyomdnynak. Kialakult két pélus, mely mir a 90-es években szembekeriilt
egymdssal: a reformkommunista szirny, Nagy Imre emlékével a kdzéppontjdban vs.
a forradalom szabadsdgharcos hagyomdnya, amely az utcai felkel8csoportokat dllitja
kozéppontjiba a Corvin-kozhoz, avagy a Széna térhez hasonlatos ikonikus emlékeze-
ti helyekhez kothetd forradalmarok mitoszdnak erésitésével. Sarkozy 1épésrdl 1épésre
nyomon koveti azt a folyamatot, melynek sordn az 56-r6l késziile dokumentumfil-
mek egy részében a térténelmi események pontos visszaaddsara valé torekvést felvale-
ja a szimbolikus torténetmesélés a forradalmérok sztereotip tipusainak konstrudlasé-
val. A mitoszképzés mellett a forradalmi legendagyartas sem kertili el a szerzd figyel-
mét. Ennek legszebb példdjaként Dézsy Zoltinnak a Koztdrsasdg-téri partkdzpont

11. Idézi: Sdrkozy, 2018: 139.
12. Uo. 162.
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alatti titkos kazamatdkat keres§ Pincebortonik cimi filmjée elemzi. A mitoszokra és
legendakra épiild, leginkdbb politikai célokat kiszolgalé filmekrd] Sirkozy kiméletlen
éleslatdssal mutatja ki a torténelmi események elnagyolt, drnyalatlan dbrdzoldsdt és az
ennek szolgdlatdba allitott propagandisztikus eszkoztdrat. A tomegével gyartott 56-
os dokumentumfilmek kozote kevés kiemelkeddt lat, és agy véli, hogy a sokféleség
ahelyett, hogy szinesitette volna a torténelmi palettdt, csak tovabb drtott a forradal-
mat integrdlé nemzeti hagyomdany megsziiletésének. Vélaszt keresve a kérdésre, hogy
a filmek miért a széttartd tdrténeti emlékezet tovibbi tivoloddsihoz vezettek, mikoz-
ben a tirsadalom is egyre k6z6mbosebbé vélt a forradalom irdnt, szakért6k — Gydni
Gébor, Gyorgy Péter, K. Horvith Zsolt, Ungviry Rudolf, Rainer M. Jinos — véle-
ményét és egymdssal folytatott vitdit titkSzteti.

Sarkozy Réka kiilon kitér Novak Tamds és Skrabski Fruzsina Biszku Béldrdl készi-
tett Biin é biintetlenség cim( filmjére, melyhez ambivalensen viszonyul. Egyfeld] tid-
vozli, hogy dltaluk a kétezres évek 6ta Amerikdban hédité — leginkibb Michael
Moore nevéhez kothetd — 4j tipustt dokumentumfilm-készitési stilus Magyarorsza-
gon is tért hédit. Meglatdsa szerint a Skrabski-Novik alkotépdros Biszku Bélardl
forgatott filmje az amerikai mifaji jegyeket emeli dt, igy litdsmdédjdban friss és kor-
szeri. Am arra is rdmutat, hogy - szintén az amerikai mintdt kévetve — leplezetlentil
alkalmazzdk a propagandafilmek eszkdztdrit, és nem is titkoltan a provokativ stilust
képvisel6 Michael Moore ,nagy igazsigosztd” szerepére pilydznak. Mivel a doku-
mentumfilmek hatnak a kézvéleményre, és komoly kihatdssal is lehetnek a szerepldk
életére, nem mindegy hdt, milyen itéletet titkroznek. E tekintetben a szerzé Groé Di-
dna Trapéz cimi filmjét szegezi szembe az alkotdpdros mivével. Gro6 Didna — a
Biszku-film rendez8ihez hasonléan — szintén ftélkezik f6hése, a nici Erwino felett,
de agy, hogy itéletalkotdsit a nézdi befogadis részévé teszi, szemben a Novik—
Skrabski péros etikai problémadkat is jécskdn felvetd rendezdi torekvésével.
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2. kép Részlet Novik Tamds — Skrabski Fruzsina: Biin és btintetlenség cim@ dokumentum-
filmjébdl. hteps://port.hu/galeria/galeria/movie-111390?0penwith=253620 Letdltés ideje:
2019. szeptember 19.

Konklaziéjiban Sirkozy Réka nem fest viddm képet a torténelmi dokumentum-
film mai helyzetérl. Kiemeli, hogy egész nemzetet dtfogd kozdsséget csak a rendszer-
valtds eldet késziile alkotdsok tudtak teremteni. A filmek multszemlélete 1990-et kove-
téen megvaltozott, a rendezdk szdmdra a multfeldolgozis tovibbra is kiemelt torekvés
maradt, 4m a hangstlyok fokozatosan eltolédtak, és a malt feltdrisa mellett mind fon-
tosabbd vélt azoknak a mitoszoknak a megkonstrudldsa, amelyekre a rendszervaltis
utdni Magyarorszg felépitette magit. Ezek a filmek kett8s bazisra épiiltek, az addig a
részvevSk emlékezetére épiilé alkotdsok mellett sorra megjelentek a kiilonb6z6 politi-
kai vonulatokba sorolhatd torténész szakért6k. Fontos és elgondolkodtaté meglétis
Sarkozy részérél az a szintén negativumként értékelendd véltozds, melynek sordn Ma-
gyarorszag rendszervaltdst kovetSen Jétrejott emléknapijai — oktéber 23., november 4.,
a kommunizmus 4ldozatainak emléknapja, a holokauszt dldozatainak emléknapja, ju-
nius 4-e, a Nemzeti Osszetartés Napja — fokozatosan kiiiresitették az tinnepek valds
tartalmdt, megemlékezések, tévémiisorok tires, ritudlis kellékeivé degraddlva azt. Meg-
litdsa szerint a torténelmi dokumentumfilm is igy vesziti el lassan a k6zonségét. Ennek
ellenére gy véli, hogy ezek az alkotdsok kulcsszerepet jatszottak a traumdk feldolgoza-
saban, azok kollektiv emlékezetbe emelésével.

A torténelmi dokumentumfilm mai helyzetét tekintve ugyan nem tdl optimista a
szerz$, 4m a jovét illet8en éppen ezért fontos, hogy az 1982-2013 kozote késziilt toreé-
nelmi térgyts dokumentumfilmek valogatott filmogréfidjit is magéba foglalé — tanul-
ménykotete elkésziile. Mert a Kinek a torténelme? Sirkozy Réka elméleti felkésziiltsé-
gét, a magyar dokumentumfilm térténetének dtfogd ismeretét és elemzéseinek szaksze-
riségét tekintve fontos szerepet tolt be a hazai és nemzetkozi filmtorténeti kinonban.
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Kulcsszavak: recenzid, torténeti emlékezet

A bookreview about Réka Sdrkozy: Kinek a térténelme?
Emlékezet, politika, dokumentumfilm (Whose history? Memory,
politics, documentaries) Budapest, Orszdgos Széchényi
Konyvtdr - Gondolat Kiado, 2018. 285. p.

The book of Réka Sirkozy: Kinek a torténelme? Emlékezet, politika,
dokumentumfilm (Whose history? Memory, politics, documentaries) brought four
such topics into the focus, which generated political and social tensions in the
Hungarian society. All of these topics belonged to the taboos until the system
changes. In the part “World War II” the documentaries dealing with the disaster of
the 2nd Hungarian Army at the Don River and Holocaust were analysed, then
Gébor Koltay’s film about the Trianon Peace Treaty was examined. The third part of
the book makes an account about the documentaries dealing with the 1956
Revolution and Freedom Fight, taking also the reprisals into the limelight. The
book seeks to answer the questions how film directors saw these historical traumas
from the 1980s to the first years of the millenium. By reconstructing trends of
interpretations the role of the films in memory narratives and memory techniques
are specified, which can help in overcoming the traumas.
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